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MUDA MATHIS

Ich schwor’ Dir, das Leben ist nicht wie im Film

Annelise Zwez

Fi‘mf Monitore - ein weiblicher Korper — von der
Zehe bis zum Kopf - jedes Band autonom, der Rhyth-
mus macht die Melodie: die Tiire quietscht, die Polenta
dampft, der Korper tanzt, und Sofie singt: «Wenn du
nichts verstehst, ist das nicht schlimm ... wenn du im
Regen stehst, ist das nicht schlimm ... dann hab’ Ge-
duld mit deinem Hirn, das ist schon recht...»' Muda
Mathis gehort zu den faszinierendsten Videokiinstlerin-
nen der Gegenwart. Nicmandem gelingt es so wie ihr,
Musik, Tanz und Bild gleichwertig und gleichzeitig zu
cinem Gesamtbildklang zu verschmelzen. Horen. Schen,
Fiihlen drehen sich im Kreis. Die Worte malen Bilder -
die Bilder erzeugen Klinge — die Tone tragen fort. Wo
ist der Ort, wo sich die Erinnerungen, die Trdume, die
Liiste und die Angste heimlich treffen? Ist es die Liege?,
auf die wir klettern missen, um uns aus dem Alltag
schrauben zu lassen, «zwecks Verzauberung und Ent-
riickung in andere Welten».® Der Sturm peitscht, die
Kohlkopfe tanzen, der Kaffee ist heil3. die Flammen lo-
dern, und dic Weiber trommeln nackt auf den Glasbo-
den.* Die Kldnge sind nicht nur sanft. die Sinnlichkeit
nicht nur weich — warum sollten die Frauen preisgeben,
was die «Hexen» einst stark machte? «So frag’ ich Sie:

woher nehmen sie die Kraft, um weiter zu gehen bis zum
Abgrund, um runterzustiirzen und eclegant auf den
Knien zu landen?»*

Was die Musik- und Video-Bander und -Installatio-
nen von Muda Mathis auszeichnet, ist ihre suggestive
lautmalerische Bildkraft und das Selbstverstindnis. mit
dem sie Sprache nicht als Information, sondern als
Klangstruktur in die Bildebene einflicht. «Dem Blick
der Vernunft wird hier kaum Moglichkeit gegeben, sich
zu entfalten.»® «Sofies Zehe blutet ja. kein Wunder
scheint es, schreit sie da.»' Die Wahrnehmung der be-
wegten Bilder von Muda Mathis fordert dic Resonanz
des Korpers. Und dies mit derselben Unmittelbarkeit
die die Kiinstlerin selbst in ihre Arbeit einbringt. Man
schaue ihr zu, wenn sie als «Reine Prochaine»” singt
tanzt und spielt. da ist kein Millimeter Distanz zwischen
dem Ausdruck ihres Kérpers, den hiipfenden Bewegun-
gen, den Verrenkungen der Hiiften und den Klingen
der Instrumente, dem Gesang der Stimme. Und so 1
wie der Ausdruck und der Koérper, so «frisch von der
Leber» weg sind auch die Texte - Weltschmerz und Ku-
chenlatein. Doch Vorsicht, im Gegensatz zum unfreiwil-
ligen Humor einer Julie Schrader®, iiber den wir in den

«Hier wurde dreimal geschossen», Installation Galerie an der Klostermauer, St. Gallen, 1983.
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70er Jahren lachten, ist der Dilettantismus der 90er Jah-
re eine bewuBlte Strategie. Weg mit dem Bildungsbiir-
gertum und dem «Geschnorr»® der 68er! Und zwar pro-
fessionell!l Wo nur hat die Ostschweizer Arzttochter
Muda Mathis die Ideale von «My Fair Lady» ausge-
kippt, um den eigenen Regungen, Gefiithlen und Gedan-
ken unfiltriert Kraft und Ausdruck — Frauenpower — zu
geben? Die Stichworte heiflen «Saus und Braus»'’,
«AJZ». «Punk» und «Bewegung 1980».

Weil es, so erzihlt Muda Mathis am Kiichentisch,
fiir cin Mddchen nicht so wichtig war. einen seridsen
Beruf zu erlernen, hatte die Familic — anders als bei den
Briidern - keine Einwinde gegen ein Bildhauerinnen-
praktikum im Anschluf an den «obligatorischen»
Welschland-Aufenthalt. Das Volontariat bei einem
Grabstein-Bildhauer (1976) war Knochenarbeit; ein
Gliick fiir Muda Mathis, daB die in der Nihe von Ziirich
tatige Bildhauerin Charlotte Germann-Jahn'' gerade
mit Kunst-am-Bau-Auftrigen iberhduft war und eine
Assistentin suchte. Weil sie sich gleichzeitig gesundheit-
lich schonen muBte, wurde Muda Mathis kopfiiber ins
Meticer einer Bildhauerin gestoBen. Kiinstlerisch hat
Charlotte Germann ihre junge Mitarbeiterin nicht ge-
prigt, aber als Frau, die ciner Frau Chancen zur Ent-
wicklung gibt, schon. Sie war es auch, dic Muda Mathis
1978 riet, die «F+F-Schule fiir experimentelle Gestal-
tung» in Ziirich zu besuchen. Eben crst gegriindet, war
die Schule froh um jede neue Studentin. Muda Mathis -
inzwischen 19 Jahre alt - stiirzte sich vom Landleben ins
girende Stadtleben, jenes der Punk-Musik vor allem.
Wie wild habe sie auf ihrer ersten Gitarre herumgewur-
stelt, mit cinem Minimum an Griffen cinfach losgelegt.
«Loslosung», «Atem», «Esistono impianti idraulico».
«Onan und Narzis» heiflen die ersten musikalischen
Performances. Die Titel spiegeln Inhalt und Befindlich-
keit.

Dus Miteinbezichen des Korpers ist Muda Mat-
his wichtig. Darum besucht sie nach Abschlufi der
«F+F» im Jahre 1980 die Sigurd Leeder School of Dan-
ce in Herisau'. Dic Performerin tritt nun mehr und
mehr in der ganzen Schweiz auf, in Ziirich, in Bern, in
der cigenen «Galerie» zu Hause in Romanshorn, im
AJZ in St. Gallen, im AJZ in Biel, im «Maison du Peu-
ple» in Lausanne usw. Und die Auftritte heiBen nun
«Sexismus», «Ich bin kein Terrorist - ich bin eine Patrio-
tin», «Holde Anmut — boser Mann». Hauptthema der
von Musik und Bewegung geprigten Performances ist
«Autonomie» in einem ebenso persénlichen wie femini-
stischen wie politischen Sinn. Daneben realisiert Muda
Mathis auch Installationen mit Malerei und Objekten.
1983 in der Galerie Klostermauer in St. Gallen zum Bei-
spicl: «Hier wurde dreimal geschossen» bestand aus ¢i-
ner Exekutionswand, einer Inschriftentafel, drei Su-
per-8-Projektoren, einem gemalten Armbrustbild und
ciner dreifachen Super-8-Projektion. Hier wie dort ging
¢s um «action», nicht um Offentlichkeit. Und gerade
das, so erzdhlt Muda Mathis sinngemdl}, war das We-
sentliche: wir konnten tun und lassen, wie und was wir
wollten, ohne an Karriere, an Presse, an Publikumsstro-
me zu denken. Die Thematik der «Autonomie» war zu-
gleich die Struktur: es ging zensurfrei und tabulos um
uns selbst. Kein Wunder, heif3t ein fiir die Zukunft ent-
scheidender Auftritt von 1985: «6 Monarchinnen beim

«Menii N1. 82, Video-Periormance, Kunsthalle St. Gallen, 1986.
Video: Kdthe Walser, Audio: David Johnson, Darstellerin:
Muda Mathis.

Video-Still aus «Die Tempodrosslerin saust» von und mit
Muda Mathis und Pipilotti Rist, 1989.

sonntiglichen Frihstiick»."® Es ist die erste in einem
cngeren Sinn inszenierte und programmierte Perfor-
mance. «Kunst», so rezitiert Muda Mathis darin, «will
man immer mit dem Lebendigen in Zusammenhang
bringen — das ist der Trug.» Die «Monarchinnen» nch-
men die «Reines prochaines», und darin eingeschlossen
die Potenz des Ping-pong-Spicls* vorweg, formulieren
Kunst aber auch als «Gegenstiick» zum Leben. «Ich
schwor” Dir, das Leben ist nicht wie im Film», sagt die
Kinstlerin spdter einmal. Teamwork ist fir Muda Ma-
this seit damals essenticll: «Wenn ich mit jemandem zu-
sammenarbeite, entgehe ich der Gefahr, mich in meiner
Arbeit zu verlicren, abzusacken und in einer diffusen
SoBe zu ertrinken. Ich bin gezwungen, schneller konkret
zu werden, weil laufend neue Entscheidungen zu treffen
sind . .. Hinzu kommt, daf} die Arbeit dann nicht so <pur
Muda> ist. das, wie alles Pure. so hyper tiefgriindig und
darum gerne unverstandlich ist.»'s
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Video-Stills aus «Sofies Himmel=, 1995.

Nach den «6 Monarchinnen», die SelbstbewuBtscin
und Autonomie quasi inkorporieren, stellt sich fiir Mu-
da Mathis — inzwischen 26 Jahre alt — die Frage nach der
Zukunft. Die Antwort ist der Eintritt in die Videoklasse
der Schule fiir Gestaltung in Basel (1986). Es ist erst der
zweite Kurs tiberhaupt und der erste mit Fraucn. Von
sieben Studierenden sind vier Kinstlerinnen. Der un-
beackerte Boden bedeutet Freiheit und Herausforde-
rung. Im selben Jahr bereits inszeniert Muda Mathis
«Menii Nr. 8», ihre erste Vidco-Performance, mit Kéthe
Walser (Video) und David Johnson (Audio), in der
Kunsthalle St. Gallen. Die Lust, mit der Kamera die
Welt zu «fressen», ist enorm. Polenta wird geriihrt, ein
Fischlein flambiert, und an die Wand ist cin Text proji-
ziert: «Essen tu ich fast alles, vor allem, was vorgesetzt
wird. Trinken tu ich alles, vor allem viel. Trinken ist eine
andere Sache, wie Loschen.» Noch wird die Kamera tra-
ditionell gehandhabt, doch in Bild Nr. 3 hilt Muda Ma-
this den Videomonitor auf Radern an einem drei Meter
langen Seil und schwingt ihn um die eigenc Achse. Da
bahnt sich etwas vom Charakteristischsten in ihrer Vi-
deo-Arbeit an: Der unorthodoxe Umgang mit den Geri-
ten. Von Respekt kein Spur. Wenig spiter — in einer
Video-Performance in Aarau (wieder mit Kidthe Walser
zusammen), in der es unter anderem um Haushaltarbeit
gcht, — bindet siec Uberwachungskameras an einen Be-
sen, um «Bilder aus dem Inneren der profanen Dinge»
Zu erzeugen.

Der Haushalt, dic Kiiche, das Kochen — der
weiblich geprigte Alltag — bilden einen Eckpfeiler im
Bildkosmos von Muda Mathis. Man kann ihn femini-
stisch lesen und licgt dabei nicht falsch, aber es geht
nicht um Klage, sondern um Néhe, um Vertrautheit,
cine Art erweiterte Kérperlichkeit, denn_in diesen Kii-
chen wird nicht nur gearbeitet, da wird auch gegessen.
geliebt und getraumt, verwiinscht und verflucht; kullern-
de Erbsen, heiBe Biigeleisen, das Messer im Kompott;
brutzelnde Spiegeleier, flinke Héinde, dic den Kohl zer-
teilen, ausflieBender Risotto und dampfender Kaffee -
es lebe die Ambivalenz der Bilder.

Das bekannteste Videoband der spéten 80er Jahre
ist zweifellos «Die Tempodrosslerin saust». Das 15minii-
tice Band entstand in Zusammenarbeit mit Pipilotti
Rist'é und wurde 1989 mit dem Videopreis der VIPER-
Tage in Luzern ausgezeichnet. Aus der Distanz von sie-
ben Jahren 1iBt sich erkennen, wie schr die zwei so ver-
schiedenen Kiinstlerinnen, die in Basel diesclbe Klasse
besuchten, einander befruchteten. Muda Mathis, obwohl
von der Bildhauerei kommend, geht im Kern immer von
Rhythmus - oft im Dreivierteltakt —, von Klang und ei-
ner sehr direkten Bildlichkeit aus. Musik und Text trei-
ben das Bildgeschehen voran. Pipilotti Rist hingegen
beginnt mit dem Bild, das sie sofort in Bewegung setzt
und mit Klang akzentuiert. Diese beiden Sichtweisen
mischen sich in der «sausenden Tempodrosslerin»!’, die
als «positive Beschworung von Kraft ein kostliches Deri-
vat aus dem tanzbaren Kreuzweg ist, der dem Leiden
entsagt» (M. M.). Stiickweise erinnern die Tidnze an die
geistige Aufbruchstimmung auf dem Monte Verita zu

Rechte Seite: Video-Still aus «Sofie zieht Kreise» von 1992.
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Video-Stills aus «Babette», 1995.

Beginn des Jahrhunderts. In ihrem heu-
tigen Schaffen haben sowohl Muda Ma-
this wie Pipilotti Rist ihre Starken voran-
getrieben — Muda Mathis die Gleichwer-
tigkeit von Musik und Bild. Pipilotti Rist
den souverinen Umgang mit der Bild-
bearbeitung - trotzdem sind die Impulse
der Zusammenarbeit im Untergrund bis
heute spiirbar. Nicht zu vergessen ist
dabei die bis 1994 dauernde Koopera-
tion im Rahmen der «Reines Prochai-
nes».

Lnnge Zeit war Muda Mathis die
reale, korperliche Priasenz im Rahmen
ihrer Arbeit wichtig. Je erfahrener und
sicherer sie im Umgang mit dem Me-
dium Video wurde, desto mehr konzen-
trierte sich das reale Moment auf die
Konzertauftritte, wihrend die Video-
Installationen immer autonomere Bild-
Musik-Welten evozierten. In «Sofies
Kreise» (1992) delegiert sie das korper-
liche Erleben ans Publikum, denn nur
wer sich auf der Liege drehen l4Bt, er-
lebt die aus Bettlaken schauenden, aus-
drucksstarken, kreisenden Gesichter -
wie so oft sind es vor allem jene der
«Reines Prochaines» — als «Damokles-
schwert», als «Perpetuum mobile» von
Zeit, Raum, Bewegung, Klang und Sein.
Dal die Gesinge an die Chilbi erinnern,
hat mit Rhythmus, aber auch mit dem
Ernst zu tun, mit dem Muda Mathis im-
mer wieder an die Urtiimlichkeit von
Kinderwelten crinnert, als wiren sic
dem UnbewuBten niher.

Dic beiden jiingsten Video-Installa-
tionen markieren eine Zisur; «Sofies

Le cceur en beurre» - «Les Reines Prochaines».
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Himmel» und «Babette» sind technisch und bildmaBig
aufwandintensiver, reicher, den Orten, fiir dic sie konzi-
piert wurden, entsprechend musealer.”® Und sie sind
gleichzeitig die beeindruckendsten Audio-Video-Instal-
lationen, die Muda Mathis — in beiden Fillen in engster
Zusammenarbeit mit Frinzi Madorin und Sus Zwick -
je erarbeitet hat. Es sind fiktive, intime Portrits zweier
Frauen zweier Generationen. Sofic — benannt nach der
Nichte des Ostschweizer Malers Adolf Dictrich - gehort
der Eltern-Generation von Muda Mathis an. Babette —
cine fiktive Nichte von Sofie - ihrer cigenen.' In beiden
Fillen schildern die mehrteiligen Musik-Bild-Installa-
tionen mit fiinf respektive sicben autonomen, zum Teil
auch nur verschieden geschnittenen Béndern die innere
Befindlichkeit der Portritierten. Nicht ihre Geschichten
werden erzihlt, sondern Bilder aus ihren «daydreams
and nightmares» in harten und weichen Ubergiingen
miteinander vernetzt.

Die rdumliche Inszenierung von «Sofies Him-
mel» entspricht einem langgestreckten Korper, unter-
teilt in FuB-. Bein-. Bauch-, Brust- und Koptbercich: sie
ist in die Fluchtlinie des Raumes eingepaBt, wobei ¢ine
Leuchtschrift die Videos von den Monitoren weg in den
Raum zieht. «Babette» hingegen ist eine in der Horizon-
talen ausgebreitete Landschaft mit Innen- und Auflen-
raumen, das heiBt, man schaut als Publikum auf die in
Kisten eingelassenen Videos hinunter und durchschrei-
tet die freien Zonen wie bei einem Spaziergang. cinem
relativ ungemitlichen allerdings. Denn im Gegensatz
zur marchenhaften, romantisch-sinnlich-heimlichen At-
mosphire von «Sofies Himmel» geht ¢s in «Babette»
deutlich aggressiver zu und her. Da wird nicht nur ge-
triumt, da werden nicht nur Kinderliedchen gesungen.
da peitscht der Sturm das Wasser iiber die Ufer, man
sieht’s und hért’s, da brennt’s, und die Stimmen bekla-
gen’s, da wird getobt und geschrien; raffiniert und ein-
dringlich die in diesem Abschnitt von unten gefilmten
Bilder der nackt auf einen gldsernen FuBboden stamp-

fenden und polternden Frauen im Blick von oben hinun-
ter auf den Monitor. Weder in «Sofies Himmel» noch in
«Babette» geht indes der Humor verloren, der Ernst
und Lachen verschmelzt. «Witz ist eine Begabung. Hu-
mor ein Zeichen fir das instinktive Bedirfnis (tiber-)-
leben zu wollen.»'s Trotzdem zeigen «Sofies Himmel»
und «Babette» eine Muda Mathis, die nicht mehr ganz
so leichtfiiBig ist, auch wenn die Ziclsetzung, die sie crst
kiirzlich formulierte, fiir alle ihre bisherigen Arbeiten
gilt: «Ich mochte die Menschen im positiven Sinn berau-
schen. Das konnte bedeuten, daB ich sie durch den
Rausch der Bilder zu ihren eigenen inneren Bildern
bringe. Ich tue alles, um sie cinzulullen, ich will sie tiber-
listen, daB sie sich offnen, erinnern. Ich will sic an den
tiefen, ticfen Jagdgriinden des Unbewulten Kitzeln.» &

' «Sofies Himmel», Audio-Video-Installation, 1995 zusammen mit
Frinzi Madorin und Sus Zwick fiir den Gewolbekeller der Kartause
Ittingen realisiert, 1996 im CAN in Neuenburg gezeigt.

> Im Zentrum der Audio-Video-Installation «Sofie zieht Kreise»
(Filiale Basel: Galerie Prosart. Luzern; Theater am Neumarkt,
Ziirich) stand eine Drehliege, die von der Kiinstlerin oder einer
Assistentin mittels einer Kurbelwelle in Bewegung gesetzt wurde.
Uber dem Kopfteil hing e¢in Monitor: das Video zeigte im Rhythmus
von Musik, tropfendem Wasser und Kerzenlichtgeflacker farbig
cingebettete, kreisende Kopfe, analog den Bandern auf den
Monitoren an den Raumwinden.

# Esther Jungo im Katalog «J'aime I'électricité», herausgegeben vom
Kunstmuseum des Kantons Thurgau, 1995.

+ Aus der Installation «Babette», erstmals gezeigt im Centre d'art
Neuchatel (CAN), Mirz 1996,

5 Aus «So nimm diese Erbsen». quadrophonische Video-Installation,
1991 (Chamer Raume. Cham).

o siche Anmerkung 3.

71987 griindeten Teresa Alonso, Muda Mathis, Regina Florida
Schmid, Maren und Christian Schaffner die Performance-Konzert-
gruppe «Les Reines des Couteaux», die sich — nun mit Frinzi
Madorin und Pipilotti Rist anstelle von M. und Ch. Schaffner - 1988
in «Les Reines Prochaines» umbenannten.

s Julie Schrader (1888-1939): «Ich bin deinc Pusteblume», Piper
Verlag, 1971.

9 schweizerdeutscher Ausdruck fiir unaufhorliches Diskutieren

10 «Saus und Braus» hieB ¢ine von Bice Curiger im Strauhof in Ziirich
veranstaltete Ausstellung, in der die eben zu «wilden Ténzen»
aufbrechende Kunstszene (u. a. mit Martin Disler und Klaudia
Schifferle) erstmals faBbar wurde.

i Die Ziircher Bildhauerin Charlotte Germann-Jahn (geb. 1921

in Zofingen) hat seit den 50er Jahren unzihlige
Kunst-am-Bau-Plastiken in der Schweiz ausgefiihrt. Thr Schaffen
wandelte sich in den 60er Jahren von figiirlicher Tradition zu freiem,
ungegenstindlichem Formenspiel. Im ABC-Verlag in Ziirich erschien
1984 eine Monographie.

2 Herisau ist Hauptort des Halbkantons Appenzell-AuBerrhoden. In
den beiden Appenzell haben sich trotz der biuerlichen Struktur der
Region seit Ende des 19. Jahrhunderts immer wieder kulturell und
philosophisch unorthodoxe Zentren gebildet.

3 Mit dabei: Muda Mathis, Berna Johnson, Claudia Schildknecht,
Anita Schmid. Ruth Lusti, Monika Hutter.

i Erste Formen von Teamarbeit gibt ¢s bereits scit 1979.

5 Aus dem Interview «Asthetik ist sii und Kuchen ist unterhaltend»
von Lisa Fuchs im Katalog «J'aime I'électricité», Kartause Ittingen,
1995.

1% Bereits 1988 realisicrten Muda Mathis und Pipilotti Rist das
12miniitige Band «Japsen», das ihnen den 1. Preis der «Feminale» in
Koln eintrug. Vgl. hierzu Portrit Pipilotti Rist, ARTIS
Dezember/Januar 1993/94.

7 Darstellerinnen und Musikerinnen sind die «Reines Prochaines»,
das heiBt zu diesem Zeitpunkt: Teresa Alonso, Franzi Madorin,
Muda Mathis, Pipilotti Rist, Regina Florida Schmid. Produziert wird
das Band - wie ab 1989 praktisch alles aus der «Kiiche» von Muda
Mathis - bei VIA Basel, cinem Labor fiir Audio, Video und
Fotografie, das von den Absolventen und Absolventinnen der Basler
Videoklasse 1986-1988 gegriindet wurde.

1* «Sofie» wurde 1995 im Auftrag des Kunstmuseums des Kantons
Thurgau realisiert; «Babette» 1996 fir die Ausstellung in der
Kunsthalle Neuenburg (Centre d’Art Neuchatel).

 Vielleicht wire «Babette» in den Plural zu setzen, denn so wie
Muda Mathis diese Arbeit offiziell als Trio-Arbeit bezeichnet, so
erscheint «Babette» auch in den Bildern als Dreier-Kollektiv.
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